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Florian Homann

Die mediatisierte Performance und Uberlieferung der Lyrik im Coronazeital-

ter: Chancen fiir die Erhaltung einer lebendigen miindlichen Tradition?

Music and literature shared on new media platforms have become important elements of distant
socializing during Corona-Lockdown. Flamenco lyrics show the actual situation of oral poetry. Due
to its orality, traditional poetry has historically been a dynamic system in which numerous transmit-
ters appropriate and modify a single poem. Recorded music transmission apparently stopped these
dynamics of oral tradition, which were primarily caused by limited human memory capacities. The
dynamic variations emerged in the oral performances, in which corporality of transmitters was im-
portant. During the time of the pandemic and its obligatory physical distancing it seems difficult that
these phenomena can be maintained. But there are new dynamics emerging in mediatized memory.
Due to the immediacy of digital media, the internet has become a living archive of collective
memory. Can a mediatized performance also be considered live and spontaneous? Is the occurrence
of dynamic variations in poetry still possible? The actual situation, despite its drawbacks, also pro-
vides chances for a paradigm shift.

1. Miindlichkeit, Mediatisierung und das distant socializing in Pandemiezeiten
Zusammen mit Musik wird heute auch Literatur ein Manifest sozialer Zusammen-
gehorigkeit. Denn sie kann — neben dem Nutzen der Zeit durch das stille Lesen —
auf spezielle Weise in Szene gesetzt werden, im Moment mehr denn je in sozialen
Netzwerken. Lyrik kann gesungen, d.h. stimmlich vertont werden. Miindlich vor-
getragene lyrische Texte zeichnen sich durch eine auBlerordentliche Dynamik aus
und sind im Gegensatz zu verschriftlichten Texten vom jeweiligen Kontext sowie
Varianten abhingig (Zumthor 1990). Oft lebt Lyrik von ihrer Performance, welche
wiederum mit dem Aspekt der Korperlichkeit verbunden ist. Die aufgrund Corona
auferlegte rdumliche Distanzierung unterbindet jedoch den direkten physischen
Kontakt zwischen Individuen, also das unvermittelte Interagieren menschlicher
Korper. Aus diesem Grund, — und um nicht das vorgeschriebene physical distan-
cing mit der irrefiilhrenden Bezeichnung social distancing zu verwechseln (Wallis
2020, Mau 2020) — sind die sozialen Netzwerke derzeit gefiillt mit einem breiten
Angebot von Kiinstlern, die ihre Werke zur Verfiigung stellen und virtuell ein Ge-
fithl von Beisammensein erzeugen mochten.

Die Flamencodichtung bietet sich als Fallbeispiel fiir eine Untersuchung einer zu
Zeiten der pandemiebedingten Isolation in mediatisierten Performances iiber Dis-

tanzmedien kultivierten Oral Tradition an. Seit Beginn des Lockdowns in Spanien
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verdffentlicht José Cenizo via Youtubekanal seine "Versos para alivio del confina-
miento". Taglich préisentiert er ein Beispiel von miindlich in Szene gesetzter Dich-
tung, etwa von ihm oder von Eingeladenen gelesene Gedichte renommierter Dich-
ter sowie befreundeter Schriftsteller. Den Auftakt bildete eine Lesung von coplas
flamencas, zuerst einiger iiberlieferter Texte aus der Tradition und daraufhin zum
Vergleich einiger Kreationen des Gitarristen Paco Escobar. Ebenso entstanden sind
Projekte wie Flamenco desde Casa der Stadt Jerez de la Frontera. Diese definiert
sich in hohem Malfe iiber die Musikkultur und hat einen Kanal erstellt, iiber den
lokale Kiinstler Flamenco von zu Hause aus verdffentlichen konnen. Hier wird der
Gesang 'fingiert live' und a capella vorgetragen, wihrend mit den Fingern der
Rhythmus auf einem Tisch getrommelt wird, was ein Gefiihl von Improvisation und
Spontanitét entstehen ldsst.

Die im Flamencogesang rezitierten und meist seit Langem {iiberlieferten coplas
dienten oft als Paradebeispiel fiir die frithere Lebendigkeit der spanischen traditio-
nellen Dichtung, mit Bezug auf das zu Beginn des 20. Jahrhunderts von Menéndez
Pidal entworfene Konzept der poesia oral tradicional. Der urspriinglich zur Be-
schreibung der Uberlieferungsphinomene des Romancero konzipierte Ansatz ist
bis heute kontinuierlich weiterentwickelt worden und definiert sich iiber den Um-
stand, dass ein Text von seinem Ubermittlerkollektiv als Teil eines gemeinsamen
Kulturgutes akzeptiert wird, wodurch dieser Text ein fiir verschiedene Varianten
offenes System in der miindlichen Uberlieferungskette bildet (Pifiero 2008). Zwei-
fellos muss die Anwendbarkeit des Konzeptes heute hinterfragt werden, denn schon
lange vor dem Ausbruch des Virus durchlebte die spanischsprachige traditionelle
Dichtung eine tiefe Krise: Kritische Stimmen behaupten gar, volkstiimliche Genres
wie der Romancero hitten das aktuelle mediendominierte Zeitalter nicht iiberlebt.
Pifero erklédrt das Vernachldssigen der unmittelbar miindlichen Kultivierung mit
dem erhohten Unterhaltungsangebot der Massenmedien. Als weiterer Grund fiir die
prekére Situation der miindlichen volkstiimlichen Dichtung wird die Existenz von
Aufnahmen angegeben, wenn diese in Wechselwirkung mit anderen Massenmedien
die Festschreibung von bestimmten Versionen als nicht mehr modifizierbare Origi-
nale verursachen. So werden sie fiir das Verschwinden der charakteristischen Vari-
anten verantwortlich gemacht, da sie die Dynamiken der Miindlichkeit und indivi-

duelle Kreativitit der heutigen Ubermittler beschriinken. Die als traditionell defi-
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nierte Flamencolyrik, Teil dieser im 19. Jahrhundert dank personlicher Interpreta-
tionen als Weiterentwicklung volkstiimlicher Genres entstandenen Musikkultur, ist
seit der Moglichkeit von Tonaufnahmen von drastischen Veranderungen betroffen:
"Restringiéndonos exclusivamente a la poesia flamenca, la aparicion de la graba-
cion fonografica es la transformacion de mayor repercusion que jamas haya efectu-
ado el canal del flamenco" (Ferndndez / Pérez 2004: 71). Viele Flamencoexperten
betonen, dass heute dem biologischen Gedichtnis und dem (ungewollten) Verges-
sen viel weniger Relevanz beigemessen wird, wobei diese Phinomene fiir die not-
wendige Variantenbildung verantwortlich seien. Suarez (2003: 63) sieht die schein-
baren Defizite des personlichen Geddchtnisses als entscheidenden Faktor bei der
Gestaltung der Flamencotexte: "el propio olvido, como poderoso agente creador".
Die gleiche Meinung, dass die personliche Kreativitit und dynamische Variation
von der unmittelbaren miindlichen Uberlieferung im direkten kdrperlichen Kontakt
abhéngig sind und technische Hilfsmittel die frithere schopferische Personalisie-

rung alter Texte verhindern, vertritt Conde (2017: 540):

Escuchar a un cantaor en reunion, pedirle que repita lo que escucha, aduefiarse en
definitiva de estos, supuso antafio, la creacion-recreacion en funcion de las facultades,
del recuerdo en la memoria y de las habilidades del escuchante de reinterpretar lo
aprendido. Por contra, la escucha sistematica y repetitiva a través del mp3 no deja
espacio apenas para la personalizacion y hace desvanecer todo aquello relacionado
con la creacion personal.

Aktuelle Phinomene wie die Digitalisierung, die massive Verbreitung der Aufnah-
men iiber das Internet und nun noch mehr der fehlende direkte korperliche Kontakt
verstirken die angesprochenen Tendenzen. Vereinfacht kdnnte argumentiert wer-
den, dass die Defizite des natiirlichen Gedéchtnisses — also das scheinbar zufillige
Vergessen — exklusiv fiir die Lebendigkeit und Variationen der traditionellen Dich-
tung verantwortlich gewesen wiren, weswegen in Zeiten der Uberlieferung mit
technischen Hilfsmitteln und besonders wihrend der rdumlichen Distanzierung
diese Dynamiken komplett unterbunden wiirden. Ohne die Relevanz des natiirli-
chen Erinnerungsvermogens und der Korperlichkeit einer Performance in Frage zu
stellen, mdchte dieser Beitrag jedoch vielmehr die Komplexitit der mediatisierten
Erinnerungsprozesse in die Aufmerksamkeit riicken und den Fokus von den benutz-

baren Medien auf die damit handelnden erinnernden Subjekte richten.
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Auf diese Weise wird diskutiert, inwieweit es grundsatzlich noch mdglich ist, dass
sich die Dynamiken der miindlichen Tradition auch bei einer mediatisierten Uber-
lieferung erhalten. Demzufolge wird erdrtert, inwieweit sich die {iber Distanz-
medien vermittelte und dennoch miindlich performte Lyrik verorten lassen kann
zwischen einer bloBen Reproduktion konservierter Erinnerungen und den Moglich-
keiten, seit Urzeiten kultivierte Traditionen wie die aus dem Gedéichtnis rezitierte
Lyrik lebendig zu halten. So kann gefragt werden, ob sich heute vielleicht sogar
eine Chance bietet, die schon mindestens seit der Jahrtausendwende anhaltende
Krise der miindlichen Dichtung zu iiberwinden, wenn neue Sichtweisen ergriffen
werden, damit die traditionelle Dichtkunst als soziale Praxis ihren Platz in den heu-
tigen Gesellschaften wiederfinden kann.

Der Mediensoziologe Sascha Dickel (2020) ist davon iiberzeugt, dass Gesellschaft
in Coronazeiten auch ohne anwesende Korper funktionieren kann und beruft sich
auf die These, dass unser derzeitiges soziales Leben langst medial funktioniert.
Diesbeziiglich stellen sich in Zeiten, in denen der soziale Kontakt ausschlieBlich
online stattfinden kann, mehrere Fragen zur verwobenen Beziehung zwischen Ly-
rik, Medien, Gedichtnis und Performance. Inwieweit kann eine spontan im Netz
oder einem Chat gepostete Version eines Gedichtes oder Liedes den Phdnomenen
einer einzigartigen und nicht wiederholbaren Performance nahekommen? Kann
eine solche Darbietung performativen Charakter haben? Wenn es sich beziiglich
der Flamencolyrik in Zeiten des Lockdowns um eine Art poesia oral tradicional-
mediatizada handelt: Wovon ist ihre Lebendigkeit abhéngig?

2. Die mediatisierte traditionelle Flamencodichtung zur Coronazeit

Heute besteht zumindest theoretisch immer die Mdglichkeit, miindliche Kommuni-
kation aufzunehmen und tiber Triger verschiedenster Art zu verbreiten. Da sich der
Grofteil der menschlichen Kommunikation iber Medien realisiert, beeinflussen
und verdndern diese die kommunikativen Handlungen. Unter diesen Umstédnden ist
der Theorieansatz der Mediatisierung entstanden, der sich mit den Phdnomenen und
Konsequenzen beschéftigt, die in diesem "process by which everyday life is increa-
singly embedded in and penetrated by connectivity" (Hoskins 2014: 661) auftreten.
Die Anwendung des Konzeptes setzt eine Analyse der komplexen Verbindungen
zwischen den kommunikativen Akten, den Medien sowie ihren vernetzten Nutzern
als Akteure in der Kommunikation voraus, um gegenseitige Interferenzen und Ein-

flisse herausstellen zu konnen. Die durch die neuen Distanzmedien verursachten
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Dynamiken lassen sich in unzdhligen Bereichen beobachten, die Mediatisierung der
gesamten Gesellschaft bewirkt gravierende Verdnderungen auf soziokultureller
Ebene sowie beziiglich allen Phinomenen, die Gedichtnis und Erinnerung betref-
fen (Erll / Rigney 2009).

Die medien- und kulturwissenschaftlich orientierten Gedéachtnisstudien betonen,
dass kollektives Geddchtnis ohne Medien allgemein undenkbar ist. Vergangenheit
wird nicht als etwas Gegebenes, sondern als kulturelles Konstrukt in enger Verbin-
dung mit Medien verschiedenster Art, im Spannungsverhiltnis von Miindlichkeit
und Schriftlichkeit, verstanden. In Bezug auf das Konzept der mediatisierten Erin-
nerung untersucht Sommer (2018) die Beziehungen zwischen Erinnerungsprozes-
sen und digital vernetzten Medien, wobei sie davon ausgeht, dass nicht ein gesamt-
gesellschaftliches Gedichtnis besteht, sondern heterogene Gebilde aus vielen indi-
viduellen und kollektiven Geddchtnissen, die sich je nach soziokultureller Zugehd-
rigkeit und gegenwirtigen Bediirfnissen dndern. Der digitale Medienwandel modi-
fiziert nun auch diese Gedéachtnisse als Wissensstruktur, "die als Ressource in Form
von Sinnmustern den sich erinnernden Individuen zur Verfiigung steht" (Sommer
2018: 55). Das Erinnern wird dabei zu einer Praxis, "in der individuelle und sozio-
kulturelle Elemente miteinander verkniipft sind" (ebd.).

Erll und Rigney beobachten einen Kurswechsel in der aktuellen Erinnerungsfor-
schung, aufgrund dessen noch stérker die Dynamiken und Prozesse der Zirkulation
und Interaktionen von kulturellen Artefakten in den Medien untersucht werden. Hi-

erbei handelt es sich keineswegs um stabile Systeme:

This shift of emphasis has led in particular to a new understanding of media as
complex and dynamic systems rather than as a line-up of discrete and stable
technologies. Media are always 'emergent' rather than stable, and technologies for
meaning-making and networking emerge in relation to each other and in interaction
with each other. (Erll / Rigney 2009: 3-5)

Ahnlicher Meinung ist Hoskins (2014: 661), der in seiner multidimensionalen The-
orie der Mediatisierung des Gedéchtnisses schlussfolgert, dass heute ein neuer und
duBerst dynamischer Typ von lebendigem Archiv das kollektive Geddchtnis in di-

gitalen Netzwerken organisiert:

I take the emergent sociotechnical flux as the principal shaper of 21st-century remem-
bering through the medial gathering and splintering of individual, social, and cultural
imaginaries, increasingly networked through portable and pervasive digital media and
communication devices so that a new 'living archive' is becoming the organizing and
habitual condition of memory.
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Dank der Unmittelbarkeit der neuen Medien ist dieses lebendige Archiv gekenn-
zeichnet durch eine interaktive Hyperkonnektivitét und verwandelt das heutige me-
diatisierte Gedédchtnis, entfernt von stabilen Abbildungen der Erinnerungen an die
Vergangenheit, in eine kontinuierliche Zirkulation der Erinnerungen, als Austausch
von kurzlebigen Daten und AuBerungen in digitalen Medien (ebd.).

In der Flamencokultur wird heute noch die typische Schriftlosigkeit und notwen-
dige Miindlichkeit betont: viele der involvierten Kiinstler aus renommierten Fami-
lien scheinen kurioserweise stolz zu sein auf eine gewisse Illiteralitdt, die durch ein
besonderes individuelles Erinnerungsvermogen ausgeglichen wiirde. Der Verzicht
auf die Schriftlichkeit bedeutet allerdings keineswegs einen Verzicht auf tendenzi-
ell eher stabile Medien wie Tonaufnahmen, die einen Text in einer bestimmten
Form fixieren und in dieser Version fiir die Nachwelt zuginglich machen. Schon
Zumthor (1990: 32) sprach von einer mediatisierten Oralitit, die nun im Zusam-
menwirkung mit der weiterhin gepflegten unmittelbar miindlichen Weitergabe cha-
rakteristisch ist fiir die Uberlieferung von Flamencotexten. Mit Blick auf den Ein-
fluss von den tiber viele Kanile verbreiteten Tonaufnahmen und Videos spricht
Brenel (2006: 62) von einer seit lingerem zu beobachtenden "mediatizacion de la
memoria del flamenco". Besonders relevant in diesem Zusammenhang ist die Om-
nipriasenz der Smartphones auf den Flamencofeiern im privaten Rahmen und das
Veroftentlichen von Aufnahmen in Internetplattformen, wodurch die Flamen-
cocommunity bereits vertraut mit dem heute erwiinschten distant socializing und
ihr Miteinander von Medien bestimmt ist.

Zumthors Definition einer Performance spiegelt die friiher notwendige Unmittel-
barkeit der miindlichen Uberlieferung des Gedichtes im Liveact wider: Der Text
wird iibermittelt, wihrend Sender und Zuhorer im gleichen Moment am gleichen
Ort sind. Der performative Aspekt wird zu einem essenziellen Kriterium der poesia
tradicional. Die Flamencoforschung betont, in welch hohem MafRe der direkte Kon-
takt und die kollektive Teilnahme im Hier und Jetzt auf den interaktiven Flamen-
cofeiern dazu beitragen, den emotiven Zustand aller Anwesenden zu verdndern und
mit den allen Beteiligten familidr erscheinenden traditionellen Texten neue Reali-
taten zu schaffen. Die als alt und urspriinglich wertgeschétzten und in zahlreichen
Performances neu interpretierten und rekontextualisierten coplas sind besonders
geeignet, im Flamencoevent erinnert zu werden. Der ritualisierte Flamenco stellt

eine stark performative Kultur dar, in welcher die Grenzen zwischen Kiinstlern und
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Publikum wihrend der nicht planbaren prozessualen Ereignisse verschwimmen.
Das Performative basiert auf der korperlichen Ko-Préasenz aller Teilnehmer im Li-
veereignis Ahic et nunc. Jedes Medium zwischen den unmittelbar Partizipierenden
kann dem Ereignis diese Merkmale nehmen. So ist auch Auslander (2008: 95-97)
davon iiberzeugt, dass die Benjaminsche Aura und die Authentizitit der heutigen
Musikwerke selbst in den live aufgefiihrten Versionen verlorengehe, wofiir er am
Beispiel der Rockmusik argumentiert, dass bei Konzerten oft nur die Version des
Studioalbums nachgespielt wird. In Zusammenhang mit der Korperlichkeit der
Ubermittler als instabile Erinnerungstriger wird auch die Fliichtigkeit des gesunge-
nen Textes durch die Stabilitdt einer Aufnahme beeintréchtigt. So wiirden im Fla-
menco bei einer verminderten Einzigartigkeit des Moments auch die den Erinne-
rungsprozessen zugeschriebenen variablen Rekreationen der alten coplas ihren
Sinn verlieren.

Auf der einen Seite konnen mediatisiert liberlieferte Versionen von traditionellen
Liedern tatsdchlich als Originale ohne Variationsmoglichkeiten festgeschrieben
sein, wenn nur ein Referenzmodell bekannt ist. Unter dem Einfluss der Professio-
nalisierung in volkstiimlichen Genres beobachtet Akesson (2012: 70) diese Aus-
wirkungen der Mediatisierung: "It also implies that recorded, arranged, and media-
tized versions of traditional songs or tunes become models and might be the only
versions known to younger generations". Musik und Text werden dem bekanntesten
Interpreten oder dem Kiinstler zugeschrieben, der das Stiick als erstes aufgenom-
men hat. Als Beispiel im Flamenco gelten die Romanzen Antonio Mairenas, der
lediglich eine alte Tradition, Mitte des 20. Jahrhunderts noch im Kreise der gitanos
lebendig, der Offentlichkeit zuginglich gemacht hat. Heute werden die Texte
hauptséchlich ihm zu Ehren in der von ihm aufgenommenen Form gesungen und
weisen keinerlei Varianten mehr auf.

Auf der anderen Seite ist auch das Erlernen eines Textes iiber eine bestimmte Auf-
nahme nur eine von heute unzdhligen Mdoglichkeiten, zu denen die mediatisierte
Miindlichkeit dank Konvergenzen neuer Medien und alten Aufnahmen in Internet-
Plattformen Zugang bietet. Mit Blick auf den Flamenco in den Distanzmedien ver-
merken Tejedor und Rodicio (2012: 53): "Internet recoge las aportaciones de los
demas medios de comunicacion, y afiade como caracteristicas propias la accesibili-
dad y la inmediatez". Eben diese erweiterte Zugéinglichkeit zu zahlreichen im Netz

zirkulierenden Versionen und die Unmittelbarkeit des Internets ermoglichen nicht
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nur, verschiedene Versionen von Erinnertem zu konsultieren, sondern ggf. auch di-
rekt zu reformulieren. Die Registrierung einer copla, als Tonaufnahme oder schrift-
lich, reflektiert nur einen Moment ihres langen Lebens als variable Gestalt
(Fernandez / Pérez 2004: 50). Trotz der Verschriftlichung in Liedbiichern haben die
traditionellen Texte fast immer ihr Leben in dynamischen Variationen der Miind-
lichkeit fortgesetzt. Es ist keineswegs zwangslaufig, dass eine Aufnahme der miind-
lichen Uberlieferung in Varianten ein Ende setzt.

Im Gegensatz zum von Auslander (2008) benutzten Beispiel des Rock wird im Fla-
menco dazu meist auch auf den Alben der spontane und improvisierte Liveevent
imitiert oder tatsdchlich ein solcher veroffentlicht, wobei weiterhin alte Texte neu
interpretiert werden. Hier liegt ein Fall von Live recording vor, einer der zwei von
Auslander (2008: 60) als live beschriebenen Typen von Aufnahmen, der seine Ein-
zigartigkeit durch die Korperlichkeit und Partizipation der Anwesenden erhilt, z.B.
an einem Konzert. Der andere Typ ist die als Live broadcast bezeichnete Auf-
nahme, wenn ein Event zeitgleich, jedoch ortversetzt libertragen wird. Hier ist die
zeitliche Unmittelbarkeit, das Geschehen im Jetzt, das wichtigste Merkmal.
Digitale Medien ermdglichen, ebenso unmittelbar zu interagieren und ein direktes
Feedback auf kulturelle Artefakte zu geben. Hoskins (2014: 663) betont, dass die
nun entstehenden Dynamiken der mediatisierten Erinnerungsprozesse auf der Un-
mittelbarkeit neuer Medien basieren. Sommer (2018: 58) argumentiert &hnlich und
unterstreicht, dass die direkte Partizipation an der Kommunikation und den kol-
lektiven Erinnerungsprozessen mit vielféltigen Eingriffs- und Riickmeldemdoglich-
keiten in erweitertem Malle ermdglicht wird, wodurch die User von Online-Medien
zu zentralen Akteuren werden. Dadurch geht sie bzgl. mediatisierter Erinnerungen
von den Handlungen der erinnernden Subjekte aus. In diesem Sinne sind es nicht
die Distanzmedien, die etwas tun, wie z.B. eine Version als Original 'einfrieren’,
sondern die Akteure, die mit diesen aktiv handeln: "Mediatisierungsprozesse wer-
den [...] nicht von Medientechnologien, sondern von Nutzer innen dieser Techno-
logien bestimmt [...], die sich Medien aneignen und gegebenenfalls transformie-
ren" (Sommer 2018: 76). Uber digitale Medien kann Erinnerung also quasi unmit-
telbar und so gerade partizipativ und performativ in Szene gesetzt werden. Die
Agierenden werden zu Performern, die mit den Medien aktiv erinnern, was wiede-
rum bedeutet, dass sie kollektive Geddchtnisinhalte, im Fallbeispiel Flamenco die

alten coplas, modifizieren konnen. Auch die Praxis des Erinnerns ist dynamisch:
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"As the word itself suggests, 'remembering' is better seen as an active engagement
with the past, as performative rather than as reproductive" (Erll / Rigney 2009: 2).
In Bezug auf die heutige mediatisierte Miindlichkeit, zudem im genannten lebendi-
gen Archiv der digitalen Medien ist zu schlussfolgern, dass die Fliichtigkeit und
Einzigartigkeit einer Version durch bewusste Aneignungen, Modifizierungen und
so entstehende Variationen in der auch weiterhin improvisierbaren Performance
verursacht werden. Auch eine Aufnahme in scheinbar stabilen Medien kann daher
neue dynamische Erinnerungsprozesse in Gang setzen und es kdnnen mehrere Ver-
sionen unabhéngig voneinander existieren, womit das Erinnern weiterhin variabel
bleibt.

In einem Interview mit Witte (2020) rit der Psychologe Jamil Zaki wéhrend der
Coronapandemie zu digital hanging out auf neuen Kanilen wie Handyapplikatio-
nen und medialen Netzwerken. Zum Gelingen der Kommunikation im Sinne des

gewiinschten distant socializing wird die Spontanitit wichtig:

Entscheidend fiir gelungene soziale Kommunikation ist nicht das strategische Mo-
ment, sondern ebenso das Zufillige, das Beildufige, das Ungeplante. [...] Dieses Un-
beabsichtigte miissen wir beim distant socializing noch lernen. (Mau 2020)

Dies gilt besonders fiir Musik und Dichtung: Die Flamencoevents als nicht planbare
prozessuale Ereignisse leben von ihrer Zufalligkeit und die Lebendigkeit der tradi-
tionellen Flamencolyrik hdngt von eben dieser improvisierten Kultivierung ab.
Auch wenn die korperliche Unmittelbarkeit der Performance in der aktuellen Situ-
ation nicht gegeben ist, kann bei einem digital hanging out eine spontane Jamses-
sion in gewissem Mafe nachgespielt werden. Inzwischen ist es gingig, ein impro-
visiertes Musikstiick zeitgleich mit der Aulenwelt zu teilen. Viele Instant-Messen-
ger ermOglichen, sowohl auf dem Endgerit gespeicherte Videos und Audiodateien
wie auch Sprachnachrichten hochzuladen. Die Chatgruppe Pefa Flamenca Virtual
einiger Hobbykiinstler ist eine beliebte Plattform, um spontan einige Gesdnge zu
performen. Auf dem Smartphone jedes Mitglieds kommt eine bunte Mischung aus
alten und nun digitalisierten Aufnahmen der renommierten Kiinstler wie auch zeit-
lich unmittelbar und oft im selben Moment des Hochladens in die Gruppe von den
Mitgliedern performter Gesénge an. Diese eigenen cantes werden meist ohne mu-
sikalische Begleitung interpretiert, was ein Indiz fiir die Spontanitit und Gleichzei-

tigkeit ihrer Aufnahme ist, die sicherlich direkt von zuhause stattfindet. Trotz der
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Differenz in der rdumlichen Dimension und der Moglichkeit der spiteren Repro-
duktion konnen sie als live klassifiziert werden: einmal auf die Taste gedriickt, wird
die Stimme ins Netz gepostet, was einer Ubermittlung entspricht, die sehr nah an
der urspriinglichen Performance ist und so zu einem sozialen Akt der miindlichen
Dichtung wird. Obwohl der Interpret korperlich allein ist im Moment der Auf-
nahme, sind die Rezipienten zeitlich quasi ko-prisent und ihre unmittelbaren Reak-
tionen sind das Feedback fiir den Beitrag. Die Empfanger intervenieren im virtuel-
len Ereignis und es ist nicht uniiblich, dass andere Mitglieder mit eigenen Interpre-
tationen alter traditioneller cantes antworten. Ich sehe dies als Beispiel wie Kom-
munikation iiber social liveness funktionieren kann, im Sinne des Begriffs, der laut
Auslander (2008: 61) den Livezustand des Kontaktes in sozialen Kollektiven dank
Internet bezeichnet. Es zeigt eine erfolgreiche Zirkulation von Erinnertem durch
das von Hoskins (2014: 663) hervorgehobene Phinomen der Hyperkonnektivitdit,
das die Unmittelbarkeit und Lebendigkeit des virtuellen Gedédchtnisarchivs bedingt.
Dementsprechend ist die Performativitit der Oral Tradition nicht unbedingt nur
von der Begegnung ortlich ko-prisenter Korper abhéngig. In gewissem Maf3e kann
das notwendige Gefiihl von Liveness, feedbackbasierter Interaktion und spontaner
Improvisation auch {iber eine mediatisierte Performance gegeben sein.

So ermoglichen Initiativen wie Flamenco desde Casa fiir alle aficionados auf glo-
baler Ebene den Zugang zu relativ spontanen Aufnahmen. In einer Aufnahme singt
Manuel Agujetas Hijo in mehreren Modalititen, wie etwa fonds.! In diesem palo
mit urspriinglich narrativen Romanzentexten reinterpretiert er drei traditionelle und
oft verwendete Strophen, die mir in teils sehr unterschiedlichen Varianten und Ver-
sionen anderer Kiinstler vorliegen, wobei er diese in neuer Reihenfolge kombiniert
und damit einen neuen Text aus alten Elementen generiert. Eine lebendige poesia
tradicional ist in Coronazeiten noch gegeben, wie auch aus den anderen Beispielen
auf der Seite deutlich wird.

Heute, in Zeiten des omniprasenten Smartphones bei jeglichen Alltagsinteraktio-
nen, ist allgemein die Sozialitdt unter korperlich Abwesenden der Normalfall, wih-
rend die Interaktion anwesender Korper zu einem "Sonderfall der Kommunikation"

wird, der "reserviert fiir sehr spezifische Anlésse" (Dickel 2020: 85) ist. Hier bietet

!'Vgl. https:/flamencodejerez.org/archivo/videos/ii-flamenco-desde-casa/,15.09.2020.
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sich die Chance einer hoheren Wertschétzung dieser Anldsse korperlicher Teilhabe
an performativen Events in der Zeit nach den pandemiebedingten Maflnahmen.

Als Fazit kann gezogen werden, dass die derzeitige Situation, neben allen Unan-
nehmlichkeiten, auch Chancen fiir einen Paradigmenwechsel bietet, gerade im Be-
reich der Forschung zu miindlicher Literatur und Flamencokultur. Hoffnung ist in
dem Sinne gegeben, dass eine mediatisierte Ubermittlungsform nicht per se jegliche
Phédnomene der Miindlichkeit wie dynamische Variantenbildung ausschlieft. Die
Situation kann sich in verschiedene Richtungen entwickeln. Zum einen konnte in
der Zeit nach der rdumlichen Distanzierung in starkerem Maf3e wertgeschétzt wer-
den, wie wichtig der personliche Austausch und direkte Kontakt einer Performance
im Hier und Jetzt fiir die sozialen Akte der traditionellen Dichtung sind. Zum ande-
ren konnte auch ein Bewusstsein {iber die Wichtigkeit individueller Interventionen
der Ubermittler in einer mediatisierten Tradition entstehen. Performer sind die zent-
ralen Akteure in der Uberlieferungskette, von deren Grad an Interaktion und (be-
wusst) aktiver Gestaltung des Textes die Variation sowie Lebendigkeit desselben
abhéngt. Konkret ist auf dem Gebiet der traditionellen Lyrik zu bedenken: Wer
kann nachweisen, ob nicht auch ein betriachtlicher Teil der Varianten aus den Zeiten
vor den Aufnahmen bewusst — anstatt nur unbewusst durch zufilliges Vergessen —
entstanden sind? In der derzeitigen Situation konnen Mediennutzer sich ihrer Hand-
lungsfahigkeiten bewusstwerden. Gerade in einer traditionellen, vergangenheitsori-
entierten und dabei gleichzeitig von den in der Gegenwart Erinnernden abhidngigen
Subkultur wie dem Flamenco ist diese Verantwortung fiir die dynamische Kultivie-
rung alter Traditionen relevant. Es sind nicht die Medien, welche die traditionelle
Uberlieferung und das Erinnern in Varianten verhindern, sondern das Vernachlis-
sigen dieser Aktivititen durch die tiberliefernden Akteure. Die Erhaltung einer le-

bendigen Kultur und Tradition liegt demnach bei allen.
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